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Robinson wird 300

Defoe und
sein Kritiker

Von Klaus Bellin

Er hatte schon allerhand hinter
sich, als er auf die Idee kam,
einen Roman zu schreiben. Hatte
als Kaufmann 1682 bankrott ge-
macht und war im Schuldenturm
gelandet. Hatte ein satirisches Ge-
dicht verfasst, das die Auslinder-
feindlichkeit der Englinder und
die Anglikanische Kirche aufs Korn
nahm, und gleich darauf noch ein
Pamphlet, das deren Hardliner at-
tackierte. War wegen Volksver-
hetzung zu einer Gefédngnisstrafe
verurteilt und an den Pranger ge-
stellt worden, von den Londonern
aber nicht mit faulen Eiern, son-
dern mit Blumen beworfen, hatte
als Journalist gearbeitet und ver-
suchte sich nun als Erzihler. Er
nannte seinen Roman »Das Leben
und die héchst merkwiirdigen
Abenteuer des Robinson Crusoe
aus York, Seemann«. Das Buch er-
schien am 25. April 1719, erreich-
te noch im selben Jahr die vierte
Auflage und wurde ein Welter-
folg.

Daniel Defoe (1660 - 1731)
schenkte den Lesern noch weitere
herrliche Romane, 1722 »Moll
Flanders« und 1724 »Roxanac,
aber keine dieser Schépfungen ist
auf so viel Begeisterung gestoflen
wie die von realen Tagebiichern
inspirierte Geschichte des Robin-
son Crusoe, der sich weigert, ein
sesshafter Biirger zu werden und
zur Strafe von Gott auf eine ent-
legene Insel verbannt wird. Dort,
in der Einsamkeit, wird er lernen,
sich zu behaupten und mit Ener-
gie und Disziplin, assistiert von
Freitag, dem lieben Burschen an

Rousseau meinte,
man miisse dieses
von aufkldrerischer
Gesinnung durch-
drungene Buch allen
Heranwachsenden
die Hand geben.

seiner Seite, ein verniinftiges Le-
ben zu fithren, gegriindet auf
Gottvertrauen und die eigene
Kraft.

Rousseau meinte, man miisse
dieses von aufklérerischer Gesin-
nung durchdrungene Buch allen
Heranwachsenden die Hand ge-
ben. Sie lasen es spidter meist in
den zahllosen Bearbeitungen, die
vor allem auf die Abenteuer des
Schiffbriichigen setzten.

Einer jedoch, Charles Gildon
(1665 — 1724), ein Kollege und
Gegner Defoes, nahm iibel. Noch
im selben Jahr zitierte er in einem
anonym veréffentlichten Dramo-
lett den Autor vors Tribunal sei-
ner Figuren. Robinson und Frei-
tag protestierten. Sie seien, klag-
ten sie, als seltsame Wesen dar-
gestellt worden, »die im Wider-
spruch stehen zum gesunden
Menschenverstand und  zerset-
zend sind fiir Religion und Mo-
ral«, und {iberhaupt strotze das
Buch vor Ungereimtheiten. Der
aufgebrachte Gildon lief keinen
guten Faden an der Geschichte.
Fiir ihn war das alles Aberglaube
und {ible Gotteslasterung.

Die Anklage, kuriose und amii-
sante Fufinote in der langen Er-
folgsgeschichte des »Robinson
Crusoe«, nie auf deutsch verfiig-
bar, jetzt von Rolf Schénlau iiber-
setzt und mit Anmerkungen so-
wie einem Nachwort versehen, ist
soeben in einem attraktiv gestal-
teten Heft der noblen Friedenau-
er Presse erschienen, eine iiber-
raschende Ausgrabung zur Feier
des Romanjubildums und eine
vergniigliche Lektiire auch nach
dreihundert Jahren.

Charles Gildon: Gegen Defoe. Ro-
binson Crusoe und Freitag stellen
ihren Autor zur Rede, Fried

Die Galerie ART CRU stellt den Schweizer AuBenseiter-Kiinstler Hans Kriisi aus

»Auch ein Nichts kann etwas werden«

Von Klaus Hammer

as bedeutet denn Kunst

der AuBenseiter? Ist

das primitive Kunst,

unangepasste  Kunst,
Kunst von Autodidakten, von behin-
derten Menschen, von Sonntagsma-
lern, von Naiven? Die Aufenseiter
bemiihen sich, ihre Erfahrungen so
direkt wie mdglich zu schildern, »un-
zensierte« Bilder zu schaffen. Solche
Bilder entstehen ohne Anweisung.
Fiir sie ist es wichtig, dass ihre wun-
derbaren Fantasie-Schauspiele wie
erlebt und nicht wie erfunden ausse-
hen. Die Klarheit ihrer Visionen er-
hoht noch die zwingende traumarti-
ge Eigenschaft ihrer Bilder. Diese ste-
hen plétzlich vor uns, unvermittelt
und ohne Zweideutigkeiten, ganz so,
als wiren sie nach dem Leben ge-
malt. Und es waren gerade »profes-
sionelle« Kiinstlerkollegen, die als
erste auf das Werk dieser Auensei-
terkiinstler aufmerksam wurden und
sie auch als Inspirationsquelle be-
nutzten.

Seit etwa elf Jahren gibt es die Ga-
lerie ART CRU, die einzige Galerie fiir
AuB3enseiterkunst in Berlin. Sie stellt
Kiinstler mit Psychiatrie-Erfahrungen
oder geistigen Behinderungen aus,
présentiert sie auch auf Kunstmessen
und in Wettbewerben. Triger der Ga-
lerie ist der Verein PS-Art e.V. Berlin,
ein Netzwerk aus verschiedenen psy-
chosozialen Institutionen. »Und die
Netzwerkbildung von Kiinstlern,
Werkstitten, Vereinen und Unter-
nehmen auf lokaler und internatio-
naler Ebene steht fiir uns im Vorder-
grunds, sagt die verdienstvolle Gale-
rieleiterin Alexandra von Gersdorff-
Bultmann. Die Galerie verhilft sol-
chen AuRenseiter-Kiinstlern —aber
nicht nur zur psychosozialen Aner-
kennung ihres Werkes, sondern auch
zur kiinstlerischen Gleichstellung mit
»akademischen« Kiinstlern. Dabei
kommt es zu mitunter aufsehenerre-
genden Entdeckungen, so bei dem
Appenzeller Maler und Objektkiinst-
ler Hans Kriisi, der, im Alter von 75
Jahren 1995 verstorben, eine harte
Lebensschule als Waisenkind, Stall-
knecht, Gértnergehilfe und Blumen-
verkdufer hinter sich hatte. Er wurde
Anfang der 1980er Jahre von der
Kunstwelt entdeckt. Wenigstens in
der Ostschweiz ist er inzwischen
weithin bekannt geworden, aber nun
kann er auch in Berlin wahrgenom-
men werden.

Hans Kriisi hatte zweifellos eine
grofle zeichnerische und malerische
Begabung - diese freie, lyrische Mi-
schung aus Volksmérchen, naiver
Umsetzung, sarkastischem Humor,
Blabla und grotesker Absurditdt. Ein
Erwachsener, der seine kindliche
Freiheit wiederentdeckt hatte. Nur
war seine Kunst nicht ganz so naiv,

Hans Kriisi: Improvisierter Verkaufswagen, um 1980

‘wie man annehmen kénnte. Ziirich,
wo er auf der Bahnhofstrae selbst-
gebundene Blumenstrdufle verkauf-
te, war ein Schnittpunkt der euro-
péischen Moderne. Kriisis Menschen,
Tiere, Pflanzen und Landschaften, re-
ale wie erfundene, auf Postkarten,
Papierservietten, Karton, Packpapier
oder Abfallholz, sind entweder De-
tailvisionen oder lassen sich aus ima-
gindren Farbflecken erschliefen.
Kriisi fangt wieder mit dem Urkérper
an; einem dicken Farbenklecks, ei-

gentlich eine Methode der abstrak-
ten Malerei, ein breiiges Gekleckse,
das als Tachismus bekannt wurde. Die
ganze Bildfldche ist gleichwertig ge-
sehen. Und doch kann sich hier alles
im Augenblick verwandeln. Es war
diese Mutationsféhigkeit des Lebens,
die ihn den Surrealisten nahebrachte
— alles kann unter dem Druck einer
dringenden, animalischen Vitalitdt
eine andere Form annehmen. Hat sei-
ne Aulenseiterexistenz seine Fanta-
sie freigesetzt und eine Wirkung wie
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Meskalin auf ihn ausgeiibt? Seine Fi-
guren kommen aus einem sehr spe-
zifischen, dichten und spielerischen
Naturverstidndnis, wie es nur aus ei-
ner Herkunft auf dem Lande entste-
hen kann. Kriisis fast anstoRiger Ani-
mismus beruht auf Details und ge-
nauer Beobachtung. Er beifit sich fest
und l4sst nicht wieder los. Exakt, aber
frei, wild, aber scharf wie ein Messer
— das macht seine metamorphen Fan-
tasiegebilde und Urbildergirten zu
den schonsten gemalten Méarchen in

Ein kluger Abend: »Othello, inszeniert von Michael Thalheimer am Berliner Ensemble

Wer nicht dazu gehort

Von Jakob Hayner

s ist ein Abend, der in vielerlei
E Hinsicht bemerkenswert ist. Es

geht um Shakespeares »Othel-
lo« in der Inszenierung von Michael
Thalheimer am Berliner Ensemble,
die am 13. April Premiere feierte.

Der Regisseur greift fiir den Text
auf die Ubersetzung des im vergan-
genen Jahr verstorbenen Werner
Buhss zuriick, die Shakespeares
Sprache in modernem Vers mit der-
ber Schénheit présentiert. Schon der
verwendete Untertitel zeigt, dass
Buhss das Verhaltnis von Mehrheits-
gesellschaft und Minderheit kriti-
scher verstand als dazumal Schlegel
und Tieck — bei Buhss heif3t es »Ve-
nedigs Neger« statt nur unschuldig
»Mohr von Venedig«.

Hier ist klar, wer wessen Spiel zu
spielen gezwungen ist, wer wessen
Eigentum ist, wer von wem ernied-
rigt wird. Die fiir den Abend erstellte
Spielfassung — fiir die Dramaturgie

ich Bernd S nn verant-

Presse, 24 Seiten, fadengeheftete
Broschur, 12 €.

wortlich — reduziert das Figurenen-
semble auf gerade einmal fiinf Per-

sonen — Othello, Desdemona, Cassio,
Jago und Emilia —, die auf der kargen
Drehbiithne von Olaf Altmann agie-
ren.

Im Hintergrund, auch das ist be-
merkenswert, steht ein Chor von
dreifig Personen. Diese tragen graue
Mantel und {iber die Képfe sind wei-
Be Sidcke gestiilpt, mit ausgeschnit-
tenen Lochern fiir Augen und Mund
— die Kostiime hat Nehle Balkhausen
entworfen. Das erinnert an einschla-
gige Horrorfilme, aber auch den Ku-
Klux-Klan.

Der Chor beginnt mit einer Schma-
hung Othellos. Unter den Singenden,
zunéchst ebenfalls mit Maske, ist der
von Peter Moltzen gespielte Jago, der
dann nach vorne tritt und sein weif}
geschminktes Gesicht zeigt. Er ist der
Intrigant im Dienste der barbari-
schen Mehrheitsgesellschaft, der
Othello in den Untergang fiithren soll.

Othello, gespielt von Ingo Hiils-
mann, tritt auf als ein kréftiger Krie-
ger mit wippendem Gang und leicht
gesenkten Schultern. Zuerst ist er
nackt, in kniehohen Soldatenstiefeln,
iiberstromt mit roter Farbe. Das Blut

seiner Feinde, die er fiir die Republik
Venedig hingemetzelt hat? Oder die
Geschichte der erlittenen Demiiti-
gungen aufgrund der Farbe seiner
Haut?

Doch [Gst sich unter
den herrschenden
Verhdltnissen die
Differenz nicht auf.

Sina Martens als seine geliebte
Desdemona tritt ebenfalls kleiderlos
auf, ihr Kérper glénzt vor weiler Far-
be. Und als die beiden iibereinander
herfallen, wilde Kiisse tauschen und
ihre Leiber aneinander pressen und
reiben, geht von der Farbe etwas tiber
auf den anderen. Das ist ein gerade-
zu utopisches Moment, schon Kant
hatte die universale Gleichwertigkeit
aller Menschen begriindet mit deren
Fortpflanzungsfahigkeit iiber alle
Grenzen hinweg.

Doch 16st sich unter den herr-
schenden Verhiltnissen die Differenz

nicht auf. Trotz der deutlich erkenn-
baren Zeichen von Desdemonas Lie-
be auf Othellos Kérper wei der Chor
ganz genau, wer nicht dazu gehéren
soll. Denn gerade diese Zeichen wer-
den Jago zum Ansporn seiner Miss-
gunst. Unertréglich ist diesem, der die
eigene Frau mit duferster Lieblosig-
keit behandelt, der Gedanke, dass die
Liebe iiber die Grenzen der Klassen
und der Hautfarben reicht. Das zeigt
den projektiven Charakter rassisti-
scher Vorurteile, und auch deren re-
aktiondre Funktion.

Zu himmernden Schlagzeug-
rhythmen entspinnt Jago seine poli-
tische Intrige. »Wenn  Teufel
Schlimmstes planen, ziehen sie sich
Engelshemden ane, tut er kund. Als
vermeintlich besorgter Freund spricht
er mit Othello und weckt den Zweifel
in ihm, so dass dieser bis zum Wahn-
sinn eifersiichtig wird auf den naiv-
fahrigen Cassio, gespielt von Nick
Holonics.

Jago liefert ein Paradebeispiel sug-
gestiver Rhetorik, die immer im Un-
bestimmten bleibt, aber in den An-
deutungen umso  zerstorerischer

der modernen Kunst, die er mehr als
20 Jahre lang immer weiter vervoll-
kommnet hat.

Auf der einen Seite die unbezihm-
bare, laichartige Vermehrung des Le-
bens. Und auf der anderen der Bezug
zum geschlossenen engen Raum, der
seine eigene Festigkeit leugnet, das
Eingeschlossensein, eine labyrinthi-
sche Welt, in die er Ordnungsmuster
zu setzen suchte, kein Hintergrund,
keine Horizonte, aber auch keine
Angst einfléende Leere.

Kriisis Gefiihl fiir Rhythmik, Pro-
zesshaftigkeit, Wiederholung, Varia-
tion, Entfaltung, Wiederaufnahme
und Weiterverarbeitung iibertrug sich
selbstversténdlich auf seine Bilder. Er
interessierte sich fiir das Rudimen-
tdre, das noch nicht Erforschte. Und
rudimentir hieR bei ihm, dass kon-
ventionelle Themen — wie ein Portrat
oder eine Landschaft — auf ihre not-
wendigsten Teile reduziert wurden.
Die Ziige eines Mannes wurden zu ei-
nem Gekritzel mit hervorquellenden
Augen, aber sein Gesicht oder seine
Figur arbeitete er hochst originell aus,
sodass er ebenso kunstvoll wie trivial
wirkte, wihrend eine Landschaft zu
einer dicken Kruste undifferenzierter
schmutziger Farbe gerann, die die
ganze Fliche ertrdnkte.

Kriisi hat auferdem Fotos ge-
schossen, iiber- und unterbelichtet,
verwackelt, verzogen und ange-
schnitten und sie iibermalt, colla-
giert, in sie eingeritzt oder sie aus-
geschnitten. Er hat Wortspiele und
Wortschopfungen  erfunden  und
sprachliche Elemente auch fiir sein
bildnerisches Schaffen verwendet.
Auf einen Einkaufsziehwagen hat er
einen Felltornister verschniirt, den er
mit Papierservietten, Pack- und Re-
klamepapier beklebt und darauf mit
Filzstift und Gouache gezeichnet und
gemalt hat. Das Eingepackte hat ei-
gentlich keine unmittelbare An-
schaulichkeit, es wird zu einem Ding
im Innern. So hat er auch »Kuhma-
schinen«, Hiuser und Kirchen aus
Holzleisten und anderen Materialien
gebastelt. »Ich sammle {iberall Dinge
auf, die dann auf meinen Bildern en-
den - oder meine Bilder in ihnen, so
Kriisi.

Mit dem Satz »Auch ein Nichts
kann etwas werdenc, auf einen A4-
Karton geschrieben, bestétigt Kriisi,
dass ihm die Befreiung der Kreativi-
tét in der Kunst gelungen sei. Kunst
und Leben bildeten fiir ihn eine Ein-
heit. Dieser geniale Sonderling und
selbstvergessene Bildermacher (als er
starb, soll er eine halbe Million
Schweizer Franken hinterlassen ha-
ben) ist in der Tat ein Phdnomen.

»Hans Kriisi - Vom Waisenkind zum
Genie, bis 11. Mai., Galerie ART CRU
Berlin, im Kunsthof Oranienburger
Strale 27, Berlin

wirkt, eine Rhetorik der Denunziati-
on. Othello sieht sich von allen be-
trogen, er wihnt sich umstellt von
Liige und Verrat. Nur sieht er nicht,
wer ihm das alles eingefliistert hat —
und auch wenn Jago immer wieder
betont, dass er nur als Freund spricht,
frei von eigenen Zielen oder egoisti-
schen Diinkel, so handelt er doch in-
teressengeleitet, insoweit er sich von
dem Chor gestiitzt weil3.

Die Inszenierung richtet den Blick
konsequent auf die Mechanismen und
Strukturen der Gesellschaft, die not-
wendig Verlierer hervorbringt. Am
Ende sind zwei Frauen tot (neben
Desdemona noch Emilia, ihre Kam-
merdienerin und Frau von Jago,
wunderbar schroff gespielt von Ka-
thrin Wehlisch) — und auch Othello
selbst. Sein tragisches Verhédngnis
war, dass er versuchte, sich nach den
herrschenden Regeln zu behaupten,
statt sich mit seiner Liebe gegen sie
zu behaupten. Ein beeindruckend
Kkluger und konsequenter Abend.

Nachste Vorstellungen: 25.4., 2.5.,3.5.,
10.5.,11.5. und 28.5.



